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PROGRAM

16 maja, sroda
9:30 Otwarcie i powitanie gosci
9:45 Gordon Mumma: mini-recital
10:15 Kyle Gann: ,Silence z perspektywy czasu”
11:15 David Revill: ,Cage jako performance”
12:15-13:00 Przerwa obiadowa
13:15 Gordon Mumma: ,John Cage i technologie elektroniczne
od lat trzydziestych po szesc¢dziesigte”
14:15  Krzysztof Szwajgier: ,Cage, Polska i kwestia wolnosci”
15:00 Otwarcie instalacji ,Encounter” Hee Sook Kim i Chrisa Shultisa
i ,DearJohn: A Canon on the Name of Cage” Pauline Oliveros

17 maja, czwartek
9:30 Chris Shultis: mini-recital

10:00 Peter Jaeger: ,John Cage i nasladowanie natury”

11:00 Anne de Fornel: ,Spotkania z przypadkiem
w wystawach Johna Cage’a”

12:00-13:00 Przerwa obiadowa

13:00 Jerzy Luty: ,(A)polityczna sztuka Johna Cage’a”

14:00 Margaret Leng Tan: ,Spojrzenie na 4’33
przez pryzmat filozofii Zen”

15:15 Margaret Leng Tan - plenerowe wykonanie
4’33”1 000" Johna Cage’a

18 maja, piatek
9:30 David Revill: mini-recital
10:00 Volker Straebel: ,Tekst i kontekst:
Premiera Variations Il John Cage’a”
11:00 Katarzyna Bazarnik: ,Liberatura i Cage. Wyktad preparowany”
12:00-13:00 Przerwa obiadowa
13:00 Zenon Fajfer: ,Nic o wyktadzie”
14:00 Chris Shultis: ,Fatszywi przyjaciele:
Komunikacja jako zrédto cierpien”

19 maja, sobota
9:30 ,50’ na prelegentéw: czy to sie musi zdarzy¢?” - aleatoryczny panel

dyskusyjny z udziatem publicznosci przygotowany przez studentow
Akademii Muzycznej w Krakowie

10:45 Fred Turner: ,John Cage jako teoretyk demokracji czaséw
Zimnej Wojny”

11:45-12:45 Przerwa obiadowa

12:45 David Nicholls: ,Kazdy... jest w centrum:
Rozwazania nad Cage’owskq wizjq historii (muzyki)”

13:45 Otwarta dyskusja / zamkniecie
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Katarzyna Bazarnik

JLiberatura i Cage. Wykfad preparowany”

Liberatura to taki rodzaj literatury, w ktérym znaczy nie tylko warstwa
jezykowa, ale i materialna strona utworu literackiego: uktad typograficz-
ny, liczba i rozktad stron, budowa ksigzki, ktéra moze przybraé niekon-
wencjonalne, odbiegajgce od kodeksu ksztatty. Inaczej niz w twérczosci
Johna Cage’a, autorzy ksigzek liberackich wydajg sie nie pozostawia¢
niczego dziataniu przypadku - w liberaturze ksigzka jawi sie jako celowo
zakomponowana catos¢. Jednoczesnie utwory liberackie niejednokrot-
nie ,grajq” z przypadkiem, wykorzystujgc go jako zasade kompozycyjng
czy istotny element znaczenia. Gra z przypadkiem i otwartos¢ ,kompo-
zycji” liberackich to pierwsza z paralel dostrzegalnych miedzy liberaturg
a twoérczymi dziataniami Cage’a. Zainteresowanie codziennosciq, ba-
natem, drobnymi, gotowymi, ,przypadkowo” znalezionymi elementami
rzeczywisto$ci: dochodzgcymi z zewnqtrz dzwiekami, formatem i fak-
turqg kartki przygotowanej do napisania wyktadu, stowami wybieranymi
z tekstéw innych autoréw, to kolejna sfera, w ktérej ujawnia sie podob-
na wrazliwos¢ artystyczna Cage’a i tworcow liberatury. Podobiefnstw
miedzy nimi mozna doszukac sie réwniez w praktyce zacierania granic
miedzy formami wizualno-audialnymi i dziedzinami sztuki, uwrazliwie-
niu na przestrzenno$é zapisu graficznego tekstu i utworéw muzycznych,
czy wreszcie w wykorzystaniu ,ciszy” i ,pustki”. Wyktadowi towarzyszyé
bedq dziatania Zenona Fajfera.

Katarzyna Bazarnik jest teoretykiem literatury, badaczkqg twérczosci Jamesa Joyce’a
i ttumaczkq. Jest adiunktem w Instytucie Filologii Angielskiej Uniwersytetu Jagiellon-
skiego. Zredagowata kilka toméw esejow, m.in. ,James Joyce and After. Writer and
Time” (2010), i opublikowata monografie ,Joyce and Liberature” (2011). Wspélnie z Ze-
nonem Fajferem wydata tréjksiag ,Oka-leczenie” (2000-2009) i ,(O)patrzenie” (2003),
ktére zainicjowaty w Polsce ruch liberatury. Wspélnie zatozyli Czytelnie Liberatury
w Krakowie, prowadzq réwniez autorskq serie wydawniczq ,Liberatura” w Wydawni-
ctwie Korporacja Halart. W 2011 roku przeprowadzili akcje poetyckq ,Liberty Poem”
w kilku miastach Ameryki (Nowy Jork, Filadelfia, Chicago, Oakland), w Tajpej i w Tokio;
ponadto w USA opublikowali ksigzke ,Sonnet of Sonnets” przygotowang wspélnie ze
studentami Mills College (2012). Swoimi publikacjami teoretycznymi na temat libera-
tury jako gatunku literackiego taczqcego tres¢ stownq z materialnym ksztattem ksigzki
Bazarnik wprowadzita to zagadnienie na grunt akademicki.



Zenon Fajfer

Nic 0 wykfadzie”
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Anne de Fornel

,Spotkania z przypadkiem
w wystawach Johna Cage’a’

Poczqwszy od roku 1951 John Cage nieustannie poszukiwat nowych
strategii tworczych, ktdre pozwolityby mu komponowac¢ w inny sposéb.
Poszukiwania te wynikaty z dgzenia do ograniczenia wptywu na pro-
ces tworzenia dzieta takich subiektywnych czynnikéw jak preferencje
estetyczne czy pamie¢. Cage wypracowat procedury polegajgce na
wielokrotnym powtarzaniu operacji losowych, opierajgc na przypadku
nie tylko samq koncepcje dzieta, ale takze pdzniejsze etapy jego powsta-
wania. Otwarty na to, co nieprzewidywalne, od 1969 roku w swych ar-
tystycznych eksperymentach z nieintencjonalnymi metodami tworzenia
Cage zaczqt wychodzi¢ poza sfere muzyki w kierunku sztuk plastycz-
nych. Mimo ze przypadek odgrywat istotng role w samym procesie po-
wstawania zaréwno dziet muzycznych, jak i wizualnych, uzyskiwaty one
zwykle trwatq, nie podlegajgcq juz zmianom forme. Jednakze, szczegdl-
nie w latach szescédziesigtych, Cage stworzyt tez utwory, ktérych for-
ma ma charakter niezdeterminowany, poniewaz przypadek jest w nich
integralng czesciq réwniez wykonania utworu. Pod koniec zycia Cage
potqczyt ten dialektyczny zwigzek migdzy zafiksowanym przypadkiem
i ruchomq nieoznacznoscig w instalacji ,Changing Installation” (1991)
i wystawie ,Rolywholyover A Circus” (1992); analiza tych dziet jest
przedmiotem niniejszego referatu.

Anne de Fornel konczy obecnie na paryskiej Sorbonie pisanie rozprawy doktorskiej
zatytutowanej ,Spotkania z przypadkiem w muzycznych i plastycznych dzietach Johna
Cage’a”. W przysztym roku uzyska takze magisterium w narodowym konserwatorium
w Lyonie, gdzie jest studentkq w klasie fortepianu Florent Boffard. Jest réwniez kie-
rownikiem artystycznym Ensemble Mesostics, ktéry w czerwcu br. wykona w Paryzu
przygotowany przez nig program w catosci poswiecony Cage’owi. Oprécz utworéow
samego Cage’a, po raz pierwszy zostang wykonane przez Ensemble Mesostics de-
dykowane mu kompozycje Jean-Yvesa Bosseura, Davida Revilla i Christiana Wolffa.



Michelle Fillion

Michelle Fillion studiowata muzykologie na kanadyjskim Uniwersytecie McGilla, a dok-
torat obronita na Uniwersytecie Cornella w stanie Nowy Jork. Przez 20 lat byta pro-
fesorem Mills College w Oakland w Kalifornii. Obecnie jest profesorem muzyki na
Uniwersytecie Wiktorii w Kolumbii Brytyjskiej. Jej zainteresowania naukowe siegajq
od Bacha i Haydna po muzyke wspétczesnag. Jest redaktorem dwéch toméw wezesnej
wiedenskiej muzyki kameralnej oraz autorkg studium o muzyce w powiesciach E. M.
Forstera. W wydawanym w Montrealu pismie ,Circuit - Musiques Contemporaines”
ukaze sieg jej raport na temat obchodéw lubelskiego Roku Johna Cage’a w 2012 roku
i sympozjum CAGE100.



Kyle Gann

Mdllence« z perspektywy czasu’

,Silence” (,Cisza”), wydana w 1961 roku pierwsza ksigzka Johna Cage’q,
przyniosta mu stawe siegajgcq poza kregi awangardy muzycznej. Za-
prezentowat tez w niej nowy wizerunek, od$wiezony na uzytek mtod-
szego pokolenia. Zamieszczone w tomie teksty usuwajg na drugi plan
Cage’a z lat czterdziestych, kompozytora wyciszonych, protominimali-
stycznych utwordéw na fortepian preparowany. Podkreslajg za to jego
zwiqzki - czasem sporne - z mtodszymi kompozytorami europejskimi,
jak Stockhausen czy Boulez. Varése (wtedy jeszcze zyjacy) musiat ustg-
pi¢ miejsca na piedestale mtodszym kompozytorom - Feldmannowi,
Wolffowi i Brownowi. Czytajgc miedzy wierszami ,Silence”, referat ana-
lizuje, jak Cage probowat okresli¢ wtasne miejsce w historii. Zwraca tez
uwage na ciemniejsze strony jego pogodnych medytacji filozoficznych.

Kyle Gann jest kompozytorem i krytykiem muzycznym (w latach 1986-2005 pisat
o muzyce wspotczesnej w ,Village Voice”). Od 1997 roku wyktada kompozycje, histo-
rie i teorie muzyki w Bard College w stanie Nowy Jork. Prowadzit tez zajecia w Co-
lumbia University, Brooklyn College, Art Institute of Chicago i Bucknell University.
Opublikowat m.in. ,American Music in the 20th Century” (1997), ,Music Downtown:
Writings from the Village Voice” (2006), ,No Such Thing as Silence: John Cage’s 4'33"”
(2010) i monografie o muzyce Conlona Nancarrowa oraz Roberta Ashleya. Jest tez
autorem wstepu do specjalnego wydania ,Silence” z okazji pieédziesigtej rocznicy pub-
likacji ksigzki. Studiowat kompozycje u Bena Johnstona, Mortona Feldmana i Petera
Geny. We wtasnych utworach nawigzuje rytmem do muzyki Indian Hopi, Zuni i Pueblo.
Do jego wazniejszych kompozycji nalezq koncert na fortepian ,Sunken City, Transcen-
dental Sonnets” na chér i orkiestre, mikrotonalny monodram muzyczny ,Custer and
Sitting Bull” oraz trzy mikrotonalne opery kameralne z librettem Jeffreya Sichela za-
tytutowane ,The Hudson River Trilogy”. Jest autorem 2500 artykutéw opublikowanych
w kilkudziesieciu ksigzkach i czasopismach. W Chamber Music prowadzi statq rubryke
na temat kompozytoréw amerykanskich. W 2003 roku otrzymat, obok Steve’a Reicha,
Wayne'a Shortera i George’a Crumba, specjalne wyréznienie American Music Center.



Peter Jaeger

John Cage i nasladowanie natury”

John Cage wielokrotnie cytowat definicje sztuki sformutowanq przez
urodzonego na Cejlonie filozofa Anande Coomaraswamy’ego: sztuka to
,nasladowanie Natury w jej sposobie dziatania”. Referat przesledzi ,przy-
rodniczy” aspekt pisarstwa Cage’a, uwzgledniajgc to, co amerykanski
ekokrytyk Jonathan Skinner nazywa poetykq entropologiczng. Skinner
rekontekstualizuje termin zapozyczony od Roberta Smithsona, artysty
land artu i krytyka, wykorzystujgc go do opisu praktyki artystycznej,
w ktoérej procesy entropii, transformacji i rozktadu stanowiq integralng
czesc¢ dzieta, zaréwno na poziomie materiatu, jak i dziatania. Wedtug
Smithsona z entropologig mamy do czynienia, gdy powielanie informa-
cji osigga takq intensywnosé, ze ulega ona zatarciu. O ile u Smithsona
postepujgca entropia wszech$wiata prowadzi do wyczerpania, Cage do-
strzega w niej iskre humoru i element zabawy, co pozwala mu zaakcep-
towac swoiste ,wspotistnienie w chaosie”. Referat analizuje afirmatywnq
wizje poetyki entropologcznej Cage’a, bazujqgc na jego eseju ,On Robert
Rauschenberg, Artist and His Work” z 1961 roku oraz niesyntaktycznych
tekstach/partyturach ,Mureau” (1970) i ,Empty Words” (1975).

Peter Jaeger jest krytykiem literackim i poetq oraz wyktadowcq literatury i creative
writing w Roehampton University w Londynie. Weczesniej uczyt m.in. na Uniwersytecie
Toronto i Uniwersytecie Londynskim. Opublikowat kilka tomikéw poezji - m.in. ,Power
Lawn” (1999), ,Eckhart Cars” (2004), ,Prop” (2007), ,Rapid Eye Movement” (2009)
i ,The Persons” (2011) - oraz mongrafie krytyczng ,ABC of Reading TRG: Steve
McCaffery, bpNichol and the Toronto Research Group” (2000). W przysztym roku
ukaze sie jego studium na temat filozofii buddyjskiej i ekologii w twérczosci Cage'a.



Hee Sook Kim i Chris Shultis

JEncounter” (,Spotkanie”)

,Encounter” to multimedialna instalacja sktadajq sie z 12 obrazéw wy-
konanych technikg mixed media oraz 12 rozmieszczonych migdzy nimi
tekstéw, 12 stoi chiriskich zidt, projekcji wideo i $ciezki audio emitowanej
z czterech gtosnikéw. Autorzy pracowali razem w taki sam sposéb, jak
robili to John Cage i Merce Cunnigham: osobno dokonali nagrarn wideo
i audio w trakcie wspdlnych wycieczek do lasu i w géry, a nastepnie
dopasowali nagrany materiat do przyjetej ramy czasowej. Tematem
instalacji jest réwniez inny cage’owski wagtek: efemerycznos¢ przyrody.

Hee Sook Kim studiowata malarstwo na Narodowym Uniwersytecie w Seulu i Uni-
wersytecie Nowojorskim. Obecnie uczy grafiki i drukarstwa w Haverford College
w Pennsylwanii. Korzystata z grantéw i stypendiéw przyznanych jej m.in. przez Pollock-
-Krasner Foundation, Leeway Foundation oraz Central Pennsylvania Festival of the
Arts. Byta gosciem osrodkéw twérezych w Asconie w Szwajcarii, Collaborative Press
w Los Angeles, Brandywine Workshop w Filadelfii, Millay Colony w Nowym Jorku i Ver-
mont Studio Center w Johnson w stanie Vermont. Jej obrazy i grafiki byty wystawiane
w muzeach i galeriach na Tajwanie, w Japonii, Korei, Hiszpanii i Niemczech, a takze
w Nowym Jorku, Kolorado i Pétnocnej Karolinie. Obecnie reprezentuje jg nowojorska
galeria Causey Contemporary Art Gallery.



Jerzy Luty

(M)polityczna sztuka Johna Cage'a”

Sztuke Cage’a charakteryzujq struktury nieostre, niehierarchiczne i nie-
linearne, a jego dzieta zbudowane sq w wiekszosci z pozbawionych
poczqgtku i korica elementéw, z ktérych zaden nie dominuje nad innymi.
Polityczna oryginalnosé autora ,Anarchy” (Anarchia) polega na tym,
ze swoje radykalne idee wyraza nie w tresci, ale w formie dziet. Na
przyktad cechqg wszystkich jego utworéw na orkiestre jest to, ze nie
dopuszczajq obecnosci dyrygenta. Tym samym dajqg do zrozumienia, ze
zaréwno w muzyce, jak i poza niq istnieje mozliwos$¢ tworzenia mechani-
zmoéw spotecznych moggceych funkcjonowaé bez udziatu ,dyrygentow”,
przywdédcow czy ,szeféw”. Forma przedstawienia stanowi wiec pewien
obraz idealnego ustroju. Widzenie w Cage’u rzecznika politycznego
anarchizmu i zmiany spotecznej wydaje sie zasadne w odniesieniu
chocby do jego pogladéw z lat 80., czy z okresu tuz przed $mierciq,
kiedy napisat ,Overpopulation and Art” (,Przeludnienie i sztuka”). Wielu
krytykéw chetnie podejmuje ten aspekt jego twérczosci, widzgc w nim
przyktad przeniesienia wartosci sztuki na wartosci zycia. Ten sposéb
widzenia moze jednak prowadzi¢ do uproszczen, w ktérych znika rze-
czywisty sens anarchistycznej przygody Cage’a. Ciekawy gtos w tej
kwestii wypowiada w latach 70. polski filozof Stefan Morawski. Jego
zdaniem, dojrzatosé Cage’owskiego anarchizmu widaé najbardziej do-
bitnie w symbiozie anarchistycznego credo z ideq zarzucenia sztuki.
W ,Przeludnieniu i sztuce” Cage ostatecznie rezygnuje z pojecia ,sztuka”
na rzecz okreslenia ,formy zycia”.

Jerzy Luty studiowat filozofie na Uniwersytecie Wroctawskim, gdzie doktoryzowat sie
na podstawie rozprawy ,Filozoficzne aspekty twérczosci Johna Cage’a”. W 2007 roku
praca zostata wyrdzniona w konkursie o Nagrode im. Stefana Morawskiego dla mto-
dych adeptéw estetyki przed habilitacjg organizowanym przez Polskie Towarzystwo
Estetyczne. W 2011 zostata opublikowana jako: ,John Cage. Filozofia muzycznego
przypadku”. Dr Luty jest autorem okoto dwudziestu artykutéw z zakresu estetyki i filo-
zofii sztuki oraz pierwszym w Polsce ttumaczem pism Denisa Duttona, twércy estetyki
ewolucyjnej i laureatem konkursu na esej filozoficzny pisma literacko-artystycznego
,Rita Baum”.



Gordon Mumma

John Cage i technologie elektroniczne
od lat trzydziestych po szescdziesiate”

Ta multimedialna prezentacja przedstawia prawie cztery dekady syste-
matycznej tworczej pracy Cage’a z mediami elektronicznymi - radiem,
nagraniami na ptytach oraz tasmie filmowej i magnetycznej - a takze
z tancerzami. Najpierw, w latach dwudziestych i trzydziestych, Cage
wspotpracowat z ojcem, ktdry byt inzynierem-wynalazeq. PéZniej, po-
czqwszy od pdznych lat dwudziestych az po piecdziesigte czesto tworzyt
korzystajqc z radia i technologii zapisu dzwigku. Radio uwazat za me-
dium wykonawcze; kilka kompozycji w okresie pracy w Cornish School
w Seattle stworzyt z myslg o wykonaniu ich na zywo w studiu radiowym.
Takie dziatania artystyczne wymagaty wspétpracy ze specjalistami ze
wzgledu na szybki rozwdj nowych technologii. Od 1952 roku Cage zasta-
pit ptyty winylowe nowq technologiq tasmy magnetycznej, a na poczqtku
lat szesédziesigtych jego zesp6t stosowat juz elektronike (w ,Cartridge
Music”). Wspdtpraca ze specjalistami z dziedziny filmu i elektroniki umoz-
liwita powstanie w 1965 roku ,Variations V”, widowiskowego spektaklu
audiowizualnego z choreografig i scenografiq Merce’a Cunninghama.
Niniejszy referat przedstawi zarys rozwoju twérczej wyobrazni Cage’a
i jego umiejetnosci wspotpracy ze specjalistami medidw elektronicznych.

Gordon Mumma jest kompozytorem i multiinstrumentalistq - oprécz fortepianu, gry-
wa na rogu, pile, kornecie, klawesynie, perkusji, bandoneonie i instrumentach elektro-
nicznych. Od potowy lat piecdziesigtych wystepowat miedzy innymi z takimi artystami
jak: Robert Ashley, David Behrman, Anthony Braxton, John Cage, Merce Cunningham,
Alvin Lucier, Pauline Oliveros, David Tudor i Christian Wolff. Oprécz pisania muzyki
na instrumenty akustyczne, zajmuje sie réwniez projektowaniem instrumentéw elek-
tronicznych do wystepéw na zywo i nagran studyjnych. W latach 1975-1994 byt pro-
fesorem muzyki na Uniwersytecie Kalifornijskim w Santa Cruz; w 2000 roku zostat
laureatem nagrody nowojorskiej Foundation for Contemporary Arts. Jego liczne eseje
o sztuce i technologii ukazq sie w formie ksigzkowej w 2015 roku.



David Nicholls

~Kazdy... jest w centrume: Rozwazania
nad Cage'owska wizja historii (muzyki)’

Tradycyjna praktyka historiograficzna zajmuje sie prawie wytqgcznie
potencjalnymi zwigzkami przyczynowo-skutkowymi: dajgc pierwszen-
stwo kanonicznosci, marginalizuje zjawiska niekanoniczne, podkreslajqgc
znaczenie jednostki, umniejsza role czynnikéw na te jednostke wpty-
wajgcych. Historyczna ranga wazy wigcej niz historyczna doktadnos¢.
John Cage wyznawat poczgtkowo wizje historii zbiezng z tq tradycjq,
jednak poczqwszy od lat czterdziestych stopniowo odchodzit od hi-
storiografii teleologicznej, sktaniajgc sie ku alternatywnej wizji, ktérg
mozna scharakteryzowaé jako ,centralnos¢”. W latach trzydziestych
gotoéw byt, jak sam méwit, ,broni¢ Schoenberga jak lew” kosztem zainte-
resowania muzykgq Strawinskiego, pod koniec lat piec¢dziesigtych przyjqt
jednak inny punkt widzenia. Tak jak Cowell, a wezesniej Varese, uznat, ze
kwestia, czy nalezy podgzac za jednym, czy za drugim, nie jest najwaz-
niejsza. Referat szczegétowo analizuje ewolucje historiografii Cage’a,
a gtéwnym przedmiotem analizy jest fragment ,Communication”,
trzeciego z serii wyktadéw wygtoszonych w Darmstadt w 1958 roku.
W jego kontekscie poruszone sq problemy zwigzane ze stosowaniem
historiografii opartej na koncepcji centrum i przedstawianiem historii
muzyki w ogdélnodostepnych podrecznikach (np. ,History of Western
Music” Grouta i Palisci). Bedzie tez mowa o pisarstwie Lewisa Carrolla,
fortepianie preparowanym, wydanych niedawno biografiach Szekspira
i Beethovena, mezostychach, buddyzmie Zen, sqdach wartosciujgcych
oraz wptywie artysty Marka Tobeya na Cage’a.

David Nicholls jest od 2000 roku profesorem muzyki na Uniwersytecie Southampton.
Studia muzyczne pierwszego stopnia ukonczyt w St. John’s College w Cambridge pod
nadzorem wybitnego brytyjskiego kompozytora Hugh Wooda. Doktorat otrzymat
w 1986 roku za prace na temat eksperymentalnych technik kompozytorskich lvesa,



Cowella, Cage’aiinnych kompozytoréw. W latach 1984-87 byt stypendystqg w Selwyn
College w Cambridge. Potem uczyt muzyki na Uniwersytecie Keele. Jest autorem
licznych publikacji na temat dwudziestowiecznej muzyki amerykanskiej. Najwazniej-
sze monografie to ,American Experimental Music, 1890-1940” (1990) i ,John Cage”
(2007) oraz wspétredagowane przezen zbiory ,The Cambridge History of American
Music” (1998) i ,The Cambridge Companion to John Cage” (2002). Do potowy lat
dziewiecdziesigtych byt aktywnym kompozytorem. Jego ,Cantata: Jerusalem” miata
premiere w Londynie w 1996 roku. Napisany na zaméwienie BBC utwor zostat wyemi-
towany przez trzeci program tej rozgtosni.



Pauline Oliveros

,Dear.John: A Canon on the Name of Cage”
(Drogi.Johnie: Kanon oparty na nazwisku
Cage'a)

,Dear.John” to instalacja dZwiekowa odtwarzajgca w cyklach o okreslo-

nej dtugosci, nagrane przez 6 gtosow dzwieki C-A-G-E. W kazdym cyklu,
dla kazdego gtosu losowo okreslana jest dtugos¢ odtwarzanego frag-
mentu, oktawa, czy jest wigczony, czy nie oraz gtosnosé nagrania na
poczqtku i na koncu. Instalacja daje kazdemu mozliwosé uruchomienia
za pomocq komputera kilkuminutowego cyklu. Za kazdym razem, kiedy
system jest aktywowany, generowana wersja utworu jest wyjqgtkowa
i niepowtarzalna, i nigdy wiecej juz nikt jej nie ustyszy. Dlatego najlepiej,
jesli kazdorazowo w pomieszczeniu znajduje sie tylko jedna osoba, choé
oczywiscie mozna réwniez odstuchiwa¢ nagranie w wigkszej grupie.

Pauline Oliveros jest profesorem muzyki w Rensselaer Polytechnic Institute w stanie
Nowy Jork. Zwigzana jest takze z Mills College koto San Francisco, gdzie juz w latach
piecdziesigtych wspottworzyta Srodowisko awangardowych kompozytordw, artystow
i poetéw. Jako artystka, interesuje sie zaréwno wyszukiwaniem nowych dZzwiekow, jak
i znajdywaniem nowych sposobdow artykulacji starych. Jej gtownym instrumentem
jest akordeon. tgczgc improwizacje z medytacjq, korzysta szeroko z dokonan muzyki
elektronicznej. Stworzyta ponadto metode ,gtebokiego stuchania”, ktérq propaguje
zatozony przez nig Deep Listening Institute. W 2012 roku otrzymata Nagrode im. Joh-
na Cage’a, przyznang jej przez nowojorskq Fundacje Na Rzecz Sztuki Wspotczesnej
(Foundation for Contemporary Arts).



David Revill

,Lage jako performance’

Referat skupia sie na problemach zwigzanych z wykonywaniem muzyki
Cage’a, szczegdlnie utworéw opartych na przypadku. W trakcie przy-
gotowan wykonawcy czesto obierajqg strategie edukacyjng - prébujg
dowiedzie¢ sie czegos$ o kompozytorze, wychodzqc z zatozenia, ze zna-
jomos¢ kontekstu wptynie na wykonanie utworu. Zalety takiej strategii
sq dosy¢ oczywiste zwtaszcza w przypadku szczegdlnego, jak u Cage’a,
podejscia do kompozycji. Oprdcz wskazania na niektére trudnosci, ja-
kich nastrecza wykonywanie utworéw Cage’a, oméwione sq ogdlniejsze
kwestie dotyczqce poznawania samego siebie oraz rozwoju i przemiany
wiasnej osobowosci - takie jak koncentracja, dyscyplina, zaangazowa-
nie, Swiadomos¢ dziatania i spontanicznosé. Utwory Cage’a oparte na
przypadku nie sq z natury trudne technicznie. Wyzwanie lezy gdzie
indziej: Cage przedefiniowat estetyke, przynajmniej na wtasny uzytek;
aby wiec dobrze wykona¢ jego ,przypadkowe” utwory, nalezy zrozu-
mie¢ istote tego, co zrobit. Potrzeba dyscypliny, aby uwolni¢ dzwieki
i oprzec sie pokusie tqczenia ich we frazy. Kluczowa jest tu réznica mie-
dzy ekspresjq (domyslnym na Zachodzie trybem funkcjonowania muzyki
w estetyce i wykonaniu) i egzemplifikacjq (niezwykle istotng w utworach
Cage’a po 1952 roku). ,Przypadkowa” muzyka Cage’a pozwala grajg-
cemu jg artyscie odkryé, przez wykonanie, swojg wtasng dyscypline,
ktéra jest dyscypling najbardziej autentyczng i efektywnq. Rozwazania
nad utworami Cage’a sktaniajq tez do zadania ogélniejszego pytania:
na czym polega wierne wykonanie utworu, ktérego sktadniki majg byé
zrealizowane w sposdb spontaniczny? | nastepnego: czego moze nas
nauczy¢ praca nad tego typu muzykg? Obydwa watki wigze wspélny
temat: samo-przemiana. Cage zartobliwie mawiat, ze nalezy wydosta¢
sie z klatki (ang. cage), w ktérej cztowiek sie znajduje. Stajemy sie bar-
dziej sobg przezwyciezajgc wtasne ograniczenia.



»

David Revill jest autorem ,The Roaring Silence” (1992), pierwszej autoryzowanej
biografii Cage’a. Popularyzuje dzieta Cage’a poprzez wyktady na uczelniach, pro-
gramy radiowe i telewizyjne, artykuty, nagrania i wykonania jego utworéw (w tym
premierowe). W 1999 roku z Benjaminem Tothem i Hartt School Percussion Ensem-
ble zorganizowat ,cyrk muzyczny”, w ramach ktérego wykonano wszystkie utwory
Cage’a na perkusje. Wtasne kompozycje prezentowat na licznych festiwalach, m.in.
Begegnungen” w Innsbrucku (1999, 2003), ,Dialogues” w Edynburgu (2002), ,Sound”
w Aberdeen (2007) oraz ,Music Biennale” w Zagrzebiu (koncerty portretowe). Jako
kompozytor muzyki elektronicznej wspétpracuje z Fundacjg Heinricha Strobela we
Freiburgu w Niemczech. Byt tez stypendystq American Composers’ Forum oraz Uni-
wersytetu Wisconsin w River Falls i C.C.MLX w Paryzu.



Chris Shultis

SFatSzywi przyjaciele«:
Komunikacja jako zrodto cierpien”

Pod koniec lat czterdziestych John Cage i Pierre Boulez prowadzili ze
sobg korespondencje listownq - potgczyta ich praca nad wyelimino-
waniem subiektywizmu wtasnego ,ja” z kompozycji. Centralnym ele-
mentem ich wspoétpracy i wymiany idei na temat postugiwania sie
przypadkiem i serializmem byto swoiste ,nieporozumienie”. Podobne
cele realizowane za pomocgq odmiennych sposobdéw zaowocowaty po-
dobnymi rezultatami, ktére miaty jednak catkiem inne znaczenie. Fi-
lolodzy dobrze znajq to zjawisko - nie wszystkie wyrazy majg swoje
ekwiwalenty w innych jezykach, nie wszystkie z pozoru pokrewne stowa
sq nimi w rzeczywistos$ci. Stqd tytutowi ,fatszywi przyjaciele” (fr. faux
amis, ang. false friends), termin oznaczajqcy stowa, ktére wyglgdajg
i/lub brzmig podobnie, ale rézniq sie znaczeniem. Referat podejmuje
prébe przeanalizowania btedéw i nieporozumierr w kontaktach miedzy
Cage’em a Boulezem. Pokazuje jak, z jednej strony, mylili sie co do sie-
bie nawzajem, a jednoczesnie jak bardzo mieli racje co do wagi tego,
co robili. Ich skomplikowana, paradoksalna relacja twércza pozwala
sklasyfikowac¢ ten wtasnie okres jako ,przeciwstawnie tgczny”. Pojawia
sie oczywista analogia: Adorno mylit sie w swojej ocenie Schoenberga
i Strawinskiego, ale miat racje w kwestii tego, co réwniez pozwala zro-
zumie¢ relacje Cage’a i Bouleza. Chodzi o ,dialektyczny eksperymen-
talizm”, w ktérym pobrzmiewa echo wiersza Ezry Pounda ,Canto 116"
,wyzna¢ btad, majgc jednoczesnie racje”. Ten rodzaj dialektyki rzuca
réwniez nieco $wiatta na miejsce i warto$¢ sztuki w naszych, jakze
przetomowych, czasach.

Christopher Shultis rozpoczynat zawodowq kariere jako perkusjonista w orkiestrze
symfonicznej w Lansing w Michigan. W 1980 osiedlit sie w Nowym Meksyku i wkrétce
zostat gtéwnym perkusjonistq Orkiestry Symfonicznej Nowego Meksyku oraz gtéwnym



kotlarzem Orkiestry Santa Fe. Rozpoczgt tez prace jako kompozytor, muzyk i akademik
w University of New Mexico w Albuquerque. Pod jego kierunkiem uniwersytecki zespot
perkusyjny rozpoczat bliskg wspétprace z wieloma kompozytorami, wsrdd ktérych zna-
leZli sie Lou Harrison, Konrad Boehmer, John Cage, Michael Colgrass, James Tenney
i Christian Wolff. Jest autorem licznych artykutéw na temat dwudziestowiecznej mu-
zyki (gtéwnie o twdrczosci muzycznej Cage’a). Byt dwukrotnie stypendystq Fulbrighta
(Aachen, 1993 i Heidelberg, 1999). Uhonorowany wielokrotnie przez macierzysty uni-
wersytet, obecnie jest na emeryturze i koncentruje sie na pracy kompozytorskiej. Ptyta
,Devisadero: Music from the New Mexico Wilderness” zawiera jego najnowsze utwory.



Volker Straebel

Tekst i kontekst:
Premiera »Variations Ill« John Cage'a’

Latem 1962 roku John Cage zostat zaproszony przez muzykologa Hansa
Heinza Stuckenschmidta do wziecia udziatu w serii koncertow i odczy-
tow ,Musik im Technischen Zeitalter” (Muzyka w wieku techniki) w Ber-
linie. W mtodosci Stuckenschmidt byt gorqcym propagatorem ,muzyki
mechanicznej”, tj. muzyki komponowanej do wykonywania na pianoli
i mechanicznych organach. Z kolei Cage w czasie wtasnych studiéw
muzycznych w latach trzydziestych najprawdopodobniej natknat sie na
artykut Stuckenschmidta z 1927 roku pt. ,Maszyny - wizja przysztosci”,
opublikowany w amerykanskim pismie ,Modern Music”. W 1949 roku
Stuckenschmidt miat okazje ustysze¢ w Nowym Jorku eksperymentalne
wykonanie ,Sonatas and Interludes”, a pieé lat pézniej ,12'55.6078" for
Two Prepared Pianos” w Donaueschingen, ale w tym czasie jego entu-
zjazm dla awangardy byt juz wyraznie stabszy. Doceniat jednak znacze-
nie muzyki i estetyki Cage’a i mimo skandalu w Darmstadt w 1958 roku
zaprosit go do wygtoszenia odczytu albo zaprezentowania ,wymiany
poglgdoéw z jakims wybitnym wykonawcg jego kompozycji”. 21 stycznia
1963 roku w Zachodnioberlinskiej Sali Kongresowej miato miejsce jed-
noczesne wykonanie przez Davida Tudora ,Fontana Mix” z 1958 roku
w realizacji na fortepian i urzgdzenia elektroniczne oraz ,Variations 11"
w premierowym wykonaniu Cage’a. W telewizyjnym nagraniu wystepu
widaé tez, jak Stuckenschmidt na prézno usituje przeprowadzi¢ powazny
wywiad z Cage’em. Niniejszy referat omawia berlinskg premiere odczy-
tu Cage’a w odniesieniu do jego partytury, ktéra sktada sie z zestawu
graficznych elementéw na przezroczystej folii oraz instrukeji, jak ,od-
czytywadé” powstate w sposdb przypadkowy efekty naktadania ich na
siebie nawzajem. Szczegdlny nacisk potozony jest na zdarzenia dziejgce
sie ,na marginesie” wystepu Cage’a - tj. gre Tudora na fortepianie,
pytania Stuckenschmidta oraz reakcje publicznosci. Zacieranie granic
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miedzy wykonaniem ,Variations IlI” a jego kontekstem byto typowym
dla Cage’a w tamtym okresie przejawem dgzenia do teatralizacji wyko-
nywania muzyki, czego innymi przyktadami sq ,0°00”” (,4'33” No. 2”)
zjednej strony i ,Rozart Mix” z drugiej. Dodatkowo poruszone bedzie za-
gadnienie dokumentowania wykonan takich jak berlinski wystep Cage’a.
Telewizyjna transmisja ,na zywo”, realizowana przez Reinharda Elsnera,
ukazuje, jakie problemy nastrecza uchwycenie wielowymiarowego, i tyl-
ko czesciowo zaplanowanego, happeningu, w ktérym jedynie nieliczne
elementy pozostajg w zwigzku czasowym, a zwigzek miedzy dzwiekiem
i jego zrodtem jest czesto niewidoczny. Badania nad praktykami wyko-
nawczymi powinny uwzglednia¢ tego typu ograniczenia.

Muzykolog Volker Straebel koncentruje sie w badaniach na muzyce elektroakustyczne;j,
amerykanskiej i europejskiej awangardzie, intermediach oraz sztuce performance
i sound art. Jest jednym z kierownikéw Elektronicznego Studia Muzycznego Politech-
niki Berlinskiej i prowadzi zajecia na berlinskiej akademii sztuk Universitat der Kiinste
Berlin. Petni tez funkcje kuratorsko-doradczq przy festiwalu MaerzMusik. Ma na swoim
koncie wykonania wtasnych niezdeterminowanych kompozycji oraz utworéw Johna
Cage'a.



Krzysztof Szwajgier

,Cage, Polska i kwestia wolnosci”

W 1912, roku urodzenia Cage’a, Polski od ponad wieku nie byto na
mapie Europy. P6Zniejsza kulminacja cage’owskich manifestacji swo-
body artystycznej zbiegta sie dla Polakéw ze stanem opres;ji i uwiezie-
nia wewnqtrz obozu komunistycznego. Nic dziwnego, ze czasy niewoli
w trzech minionych stuleciach wptynety na specyficzne wyobrazenia
o powinnosciach artysty, przede wszystkim wobec wtasnego narodu.
Postawe takqg utrwalita i skojarzyta z emocjonalnym stylem wypowie-
dzi tradycja romantyczna. Amerykanska linia nowatoréw takich jak
Ives, Varése i Cage stoi na antypodach sSrodkowoeuropejskich postaw
tradycjonalistycznych i patriotycznych. Kwestia wolnosci narzuca sie
wiec jako symptomatyczne kryterium dla opisu recepcji i rezonansu
idei cage’owskich w Polsce. Po antykomunistycznym zrywie 1956 roku
polscy kompozytorzy oraz instytucje muzyczne otrzymaty wiekszy za-
kres swobody. Zaowocowato to m.in. powstaniem nowego kierunku
w muzyce, sonoryzmu (od 1960 roku gtéwnie dzieki twérczosci Krzysz-
tofa Pendereckiego), a w szerszym zakresie stylu tzw. polskiej szkoty
kompozytorskiej. Awangardowi twdrcy lat 60. dystansujqg sie nie tylko
wobec postawy romantycznej, ale i aktualnie modernistycznej. Sono-
ryzm to wyraz sprzeciwu wobec powszechnego wéwczas dogmatu
serialnego i aleatorycznego, ale jego srodki byty odlegle zaréwno od
Cage’owskiego postulatu panbrzmieniowosci, jak i mechanicznie gene-
rowanego indeterminizmu. Réznica miedzy wolnoscig a dowolnosciqg
okazata sie kluczowa dla recepcji Cage’a w Polsce. Odkrywszy wtasne
sposoby manifestacji swej niezaleznosci, polscy kompozytorzy unikneli
zamkniecia sie w gorsecie dobrowolnie przyjetej metody - nawet takiej,
ktéra gwarantuje totalne uwolnienie. Cage pozostat jednak dla wielu
nieustajgcq inspiracjq, motywacjq dla dziatarn podejmowanych z petng
swobodq, choé bez koniecznosci ich skrajnego konkretyzowania.
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Krzysztof Szwajgier jest teoretykiem muzyki, kompozytorem i wyktadowcq Akademii
Muzycznej w Krakowie. Jest réwniez zwigzany z Zaktadem Estetyki Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego i Katedrg Intermediéw Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Nalezy do
Polskiego Towarzystwa Estetycznego i zasiada w komisji repertuarowej Miedzynarodo-
wego Festiwalu Muzyki Wspétczesnej ,Warszawska Jesien”. Wspotpracowat z wieloma
polskimi teatrami jako kierownik muzyczny i wspéttwérca spektakli. Jest autorem

publikacji na temat awangardy, jazzu, minimalizmu, teatru, estetyki i aksjologii.



Margaret Leng Tan

,Spojrzenie na »4'33 «
przez pryzmat filozofii Zen’

W 1952 roku John Cage uczynit filozofie Zen - jednq z czesci sktado-
wych azjatyckiego uniwersum filozoficznego, podstawq swej tworczosci.
,4'33"”, utwor bedqcy zwienczeniem jego zagtebiania sie w Zen, zawiera

wiele zasad oraz paradokséw typowych dla buddyzmu. Niektére z nich

sq oméwione w pierwszej czesci referatu. W drugiej czesci przedmiotem

rozwazan sq dwa inne utwory, réwnie istotne w jego dorobku: ,Water Mu-
sic” oraz ,0'00”” (1960). To ostatnie dzieto Cage okreslat jako ,opus 2”,
tytutujac je ,4'33” (No. 2)", gdyz tqczy je wiele z ,4’33""”. Po sympozjum

uczestnicy wystuchajg plenerowego wykonania ,4'33"” oraz ,0'00"”
(koncert uzalezniony jest od warunkéw pogodowych).

Margaret Leng Tan wspotpracowata zJohnem Cage’em przez jedenascie lat, od 1981
roku az do $mierci kompozytora, stajqgc sie jedng z najbardziej uznanych interpretatorek
jego twérczosci. Byta gtéwnq solistkg koncertu poswieconego pamieci Cage’a w trak-
cie 45. Weneckiego Biennale. Ptyty z jej wykonaniami muzyki Cage’a zostaty uznane
przez krytykéw za nagrania kanoniczne. Mozna je ustysze¢ m.in. w filmach serii PBS
,American Masters” (Amerykanscy mistrzowie) poswieconych Cage’owi i malarzowi

Jasperowi Johnsowi. Pianistka jest takze autorkq wydania czwartej czesci dziet for-
tepianowych Cage’a, opublikowanej przez wydawnictwo C. F. Peters. W 2006 roku

przygotowata do publikacji ksigzkowej oraz premierowo wykonata ,Chess Pieces”,
niedawno odkrytq wczesniej nieznang kompozycje Cage’a. Jej nagranie ,Sonatas

and Interludes” zostato uznane przez prestizowy brytyjski magazyn ,Gramophone”
uznane za jednq z ptyt, ktére nalezy zabrac ze sobq na bezludng wyspe (,A Desert

Island Choice”). W roku Cage’a, celebrujqc setne urodziny kompozytora, oddaje hotd

swojemu mentorowi biorgc udziat w jubileuszowych uroczystosciach w USA, Europie

oraz Ameryce Srodkowe;j.
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Fred Turner

,John Cage jako teoretyk demokracji
£Zasow zimnej wojny”

Jak dotqd wiekszo$¢é badaczy skupiata sie na analizie dziet Cage’a po-
wstajgcych od potowy lat piecdziesigtych, piszqc o jego operacjach lo-
sowych, fascynacji buddyzmem oraz wptywie na amerykanskg muzyke
i sztuke drugiej potowy dwudziestego wieku. Niniejszy referat koncen-
truje sie na rozwoju kariery artystycznej Cage’a od péznych lat trzydzie-
stych az po wczesne lata pieédziesigte. W oparciu o materiaty archi-
walne udostepnione przez Northwestern University oraz chicagowski
Instytut Wzornictwa umieszcza zwrot w twérczosci Cage’a ku ,nieinten-
cjonalnej” kompozycji w kontekscie ogdlniejszych przemian kulturowych
na rzecz odrzucenia autorytarnych form komunikacji. W lecie 1940 roku
Cage poznat w Mills College Laszlo Moholy-Nagy’ego oraz innych przed-
stawicieli nurtu New Bauhaus. Stosunkowo szybko wchtongt ich idee,
zwtaszcza przekonanie, ze sztuka jest formq percepcyjnej terapii. Wi-
doczny jest zwigzek miedzy zwrotem Cage’a w kierunku terapii poprzez
sztuke a zakrojonym szeroko projektem demokratycznego samorozwoju
opisywanym przez 6wczesnych socjologéw. Do tej pory przyjmowano,
ze zainteresowanie Cage’a przypadkiem wyptyneto bezposrednio z jego
lektur dziet filozoficznych Wschodu. Nowe spojrzenie na jego pisma z lat
czterdziestych pokazuje, ze w owym okresie kompozytor powaznie zaj-
mowat sie zwigzkami istniejgcymi pomiedzy kulturg i osobowosciq oraz
pomiedzy zdolnosciq sprawczq jednostki i zbiorowosci. Estetyka Cage’a
oraz muzyka tworzona przezen w latach czterdziestych i na poczqtku
lat piecdziesigtych oferowaty jedno z mozliwych rozwigzan problemu
demokratycznej komunikacji. Strategia kompozytora, ktéry odwrécit
sie od autorytarnego podejscia na rzecz otwartych, egalitarnych prze-
strzeni dZzwigkowych, byta rodzajem odtrutki - oferowata mozliwos¢
osiggniecia indywidualnego i zbiorowego s(pokoju). Byto to szczegdlnie
istotne dla spoteczenstwa, ktérego zbiorowe uniwersum, jak i jednost-



kowa psychika zostaty nadwerezone przez drugg wojne $wiatowq oraz
poczgtkowe lata zimnej wojny. Dlatego wtasnie powinnismy odczytywac
tworczos¢ Cage’a nie tylko jako dzieto kompozytora i teoretyka muzyki,
ale takze demokraty troszczgcego sie o relacje spoteczne.

Fred Turner jest profesorem Uniwersytetu Stanforda, gdzie zajmuje sie teorig komu-
nikacji. Wczesniej wyktadat na Harvardzie i w Massachusetts Institute of Technology,
pracujqgc jednoczesnie jako dziennikarz. Jest autorem dwdch ksigzek: ,Echoes of Com-
bat: The Vietnam War in American Memory” (1996) oraz ,From Counterculture to
Cyberculture: Stewart Brand, the Whole Earth Network and the Rise of Digital Utopia-
nism” (2006). W swoich esejach zajmuje sie szerokg tematykq - od programéw typu
,reality show” po specyfike kulturowg Google. Obecnie pracuje nad historig mediow
interaktywnych od konca lat czterdziestych dwudziestego wieku.
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studenci Akademii Muzycznej w Krakowie

,50" na prelegentow: czy to sie musi zdarzyC?”

Twoérczosé Johna Cage’a przez lata zajmowata marginalng czes¢ kano-
nu nauczania wyzszych uczelni muzycznych. Tym bardziej wigc ciekawe
moze by¢ to, co na temat jego muzyki majg do powiedzenia mtodzi
kompozytorzy, teoretycy muzyki i instrumentalisci wkraczajgcy w $wiat
sztuki w XXI wieku, w momencie, gdy okres drugiej awangardy nalezy
juz do odlegtej przesztosci. Czy muzyka Cage’a potrafi nas zainspirowaé
do wtasnych dziatan i zachwyci¢ nowatorstwem i $wiezosciq spojrzenia?
A moze jest przez nas postrzegana jako przebrzmiata filozoficzna utopia
zrodzona z nagtej potrzeby chwili - dzi$ ostatecznie wyeksploatowana,
pusta i jatowa? W niespetna godzinnym panelu dyskusyjnym, w ktérym
aktywny udziat weZzmie (miejmy nadzieje) takze publicznosé, przedmio-
tem naszych rozwazan bedg wybrane aspekty twérczosci muzycznej
Cage’a: ciggtosé w strukturze formalnej utworéw, teatr instrumentalny,
dekonstrukcja gatunku opery, dowartosciowanie roli ciszy w muzyce...
Wszystko to zaprezentowane zostanie w formie, ktéra z zatozenia nie
pozwala zadnemu z uczestnikdéw zdarzenia na moment nieuwagi, zabu-
rza poczucie komfortu, niepokoi i zadraznia. Czy powierzenie kontroli
nad przebiegiem spotkania elektronicznie dziatajgcemu przypadkowi
i grom losowym wprowadzi publiczno$¢ w dezorientacje? Czy wytrqci
w koncu z réwnowagi samych prelegentéw? Czy to sie koniecznie musi
zdarzy¢? Zapraszamy do eksperymentu.

Barbara Bogunia jest absolwentkq filologii angielskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego
i studentkg roku dyplomowego na kierunku teoria muzyki pod opiekg prof. Mieczy-
stawa Tomaszewskiego. Specjalizuje sie w nowej muzyce amerykanskiej, zwtaszcza
tworczosci George’a Crumba i Johna Cage’a.

Emilka Grzegorczyk jest studentkq pierwszego roku studiéw Il stopnia na kierunku
teoria muzyki pod opiekg dr Matgorzaty Janickiej-Stysz oraz pierwszego roku studiow
| stopnia na kierunku muzyka koscielna. Specjalizuje sie we wspdétczesnej muzyce
rosyjskiej, tworczosci Alfreda Schnittkego i Galiny Ustwolskie;.



Piotr Kietbinski jest absolwentem studiéw | stopnia na kierunku dyrygentura w klasie
prof. Tadeusza Strugaty oraz studidw Il stopnia na kierunku teoria muzyki pod opiekg
prof. Teresy Maleckiej (dyplom z wyréznieniem). Specjalizuje sie w twérczosci kompo-
zytoréw niemieckich i austriackich (A. Brucknera, R. Wagnera, R. Straussa) oraz ewo-
lucji gatunku symfonii, opery i dramatu muzycznego. W obszarze jego zainteresowan
pozamuzycznych znajdujq sie literatura, filozofia oraz mitologia germarska i nordycka.
Dominika Micat jest studentkq drugiego roku studiéw | stopnia. na kierunku teoria
muzyki oraz pierwszego roku studiow na kierunku filologia polska Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego w Krakowie.

Piotr Peszat jest studentem trzeciego roku studiow | stopnia na kierunku kompozycja
w klasie prof. Krzysztofa Meyera.

Mateusz Rusowicz jest studentem pierwszego roku studiéw Il stopnia w klasie trgbki dr.
Wactawa Mulaka i drugiego roku studiéw | stopnia w klasie dyrygentury prof. Jerzego
Katlewicza. Interesuje sie rowniez astronomiaq.

Kacper Sokotowski jest studentem pierwszego roku studiéw | stopnia w klasie oboju
prof. Arkadiusza Krupy, interesuje sie improwizacjq instrumentalng i kompozycjq elek-
troakustyczng oraz pszczelarstwem.

Opieka naukowa: dr Krzysztof Szwajgier i dr Agnieszka Draus
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Dzis z perspektywy czasu trudno wyjs¢ z podziwu, jak wiele mogt zrobic
jeden usmiechnigty i wiecznie zdziwiony cztowiek. Nie wzywajqc na
barykady i nie burzgc szacownych instytucji, odpowiadajgc dopiero
wtedy, kiedy byt atakowany, John zaproponowat wizje Swiata, spo-
teczenstwa, cztowieka i sztuki, ktéra, noszgc znamiona utopii, gteboko
przeorat estetyke XX wieku. Ale tak to juz jest, ze tylko utopie pozosta-
wiajg najwiecej dla nastepnych pokolen.

Organizujgc w 100-lecie urodzin artysty
kierujemy sie gtebokim przekonaniem, ze na poczatku drugiej dekady
XXI wieku zyjemy wcigz w epoce ‘owskiej, a kolejne pokolenia arty-

stow czerpigc garsciami z jego dorobku czesto nie zdajg sobie sprawy,
ze byt tym, ktory otworzyt wiele drzwi w sztuce i, redefiniujgc zasadniczo
jej pojecie, dat impuls do stworzenia nowych form i gatunkéw, takich jak
performance, sound art czy sound poetry. W sferze muzyki zredefinio-
wat nie tylko samg muzyke i jej status, ale takze pojecie stuchacza, wi-
dzgc w kazdym z nas wspottworzgceych dzieto na réwni z kompozytorem.
Rozlegtos¢ i wnikliwosé zainteresowan ‘a oraz gtebokos¢ jego
poszukiwan kazg nam zastanowic¢ sie, czy nie byt on swoistym dwu-



dziestowiecznym alchemikiem, ktéry przy pomocy skomplikowanych
operacji losowych i tgczenia réznych, odlegtych od siebie znaczeniowo
zjawisk, chciat poprzez sztuke odkry¢ tajemnice zycia. Paradoksalne
i symptomatyczne jest tez to, ze jego poszukiwania, odbierane jako
przejaw myslenia na wskros awangardowego, prowadzity bardzo cze-
sto w strone organicznosci wtasciwej sztuce archaicznej. Wybitnym
tego przyktadem sq poszukiwania w obszarze dzwiekowosci i dgze-
nie do przywrdcenia pierwotnej podmiotowosci dZzwieku. To przeciez
w kulturach archaicznych dzwiek, obejmujacy szerokg game zjawisk, od
szmerow po dzwieki natury, byt samoistnym znakiem i nosnikiem zna-
czen. Petnigc autonomicznie rozmaite funkcje, zachowywat i przenosit
tradycje, bedqgc rowniez sakralnym elementem obrazu swiata. Wydaje
sie, ze za sprawq ‘a bliskos¢ i pokrewienstwo przestrzeni zajmowa-
nych przez muzyke wspétczesng i archaiczng sq ciggle warte badania
i zagospodarowywania.

Dlaczego Rok Johan ‘a akurat w Lublinie? Poniewaz, odrzucajqgc
podziat na centrum i prowincje, widziat on potencjat w kazdym miejscu
Swiata, wskazujqc, ze kazda konotacja - historyczna, miedzykulturowa
i miedzyludzka - ma witasne ,inne wymiary”, ktérych nie wida¢, kiedy
sie patrzy wedtug utartych schematéw. Méwiqc, ze kazdy moze by¢
kompozytorem (czytaj: artystq), namawiat nas do nieustannego od-
krywania na nowo otaczajgcego nas Swiata i do sytuowania samego
siebie jako jego centrum.

Zapraszajqc artystow uwazajgcych Johna 'a za mistrza, przewod-
nika i inspiratora, chcemy, by Lublin stat si¢ otwartym miejscem dla po-
szukujgeych twoércow z catego Swiata - zaréwno tych juz utytutowanych,
ktérzy znali ‘a i mieli okazje z nim pracowad, jak i najmtodszych
artystéw, ktorzy wybrali nietatwg droge eksperymentatoréw. Checemy,
by Lublin stat sie miejscem spotkania réznych pokolen, odwaznych i in-
trygujgcych postaw oraz idei, by prezentowana tu byta ciekawa i nie-
banalna sztuka. Mamy tez przekonanie, ze przez caty rok bedzie nam
patronowat zyczliwy usmiech samego ‘a, ktéry wartos¢ przedsie-
wzie¢ artystycznych i spotecznych mierzyt ich skalqg, uwazajqc, ze im
wieksze, tym bardziej sq uzyteczne.

dyrektor artystyczny Osrodka Rozdroza

amerykanista, prof. UMCS w Lublinie



